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                ABSTRACT (English) 

 

In the first instance, the theoretical principles of Chinese landscape painting are 
disclosed regarding to a philosophical undertone of the human-nature relationship. 
In Europe, the paintings of Caspar David Friedrich are compared equivalent 
referring to the writings of the painter and writers of the German Romanticism. 
Behind the contrast of rather graphic ink drawing there and picturesque colour 
painting here, there are similarities in style and meaning: for instance, Caspar 
David Friedrich’s theoretical focus on the All and his aesthetic concept to symbolize 
and poetize the nature, these and the Taoism seem to be similar philosophy and 
cosmology. In the meanwhile, there is a fundamental difference between those two 
concepts, which influences the composition of the painter profoundly: In Taoism 
the nature embodies the All, for the German romantics the nature is an integral 
part, together with the human they can approach the All – the transcendental 
overarching deity. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

                    ABSTRAKT (Deutsch) 

 

Die theoretischen Bauprinzipien der chinesischen Landschaftsmalerei werden 
zunächst offengelegt, in Bezug auf die philosophische Grundstimmung für das 
Verhältnis von Mensch zur Natur. Aus Europa wird vor allem die Malerei Caspar 
David Friedrichs ihrem Gehalt nach gleichwertig gegenübergestellt, dann auch auf 
Maler und Schriftsteller der Deutschen Romantik verwiesen. Hinter dem 
Gegensatz von eher graphischer Tuschezeichnung da und farbmalerischer 
Abstimmung hier zeigen sich sinngehaltliche und stilistische Gemeinsamkeiten: z. 
B. Caspar David Friedrichs theoretische Fokus auf das Ganze und sein 
ästhetisches Konzept von Symbolisierung und Poetisierung der Natur. Diese wie 
auch der Daoismus erweisen sich als ähnliche Weltanschauung und Kosmologie, 
zugleich existiert zwischen den Beiden aber auch grundsätzlicher Unterschied, der 
die Komposition des Malers tiefgreifend beeinflusst: Im Daoismus verkörpert die 
Natur das Ganze, bei der deutschen Romantik ist die Natur ein Bestandteil, der mit 
dem Menschen zusammen sich das Ganze – die transzendentale und 
übergeordnete Gottheit – nähern kann.  

 



 

 

 

 

ACKNOWLEDGEMENT 

 

I would first like to thank my thesis advisor Dr. H.-G. Schwarz of the German 

Department at Dalhousie University. The door to Prof. Schwarz office was always 

open whenever I had a question about my writing. He consistently allowed this 

paper to be my own work, but steered me in the right the direction whenever he 

thought I needed it. 

  

I would also like to acknowledge Dr. Judith Sidler of the German Department at 

Dalhousie University, and Dr. Jürgen Joachimsthaler of the German Department 

at University of Marburg as the second and third reader of this thesis, and I am 

gratefully indebted to them for their very valuable comments on this thesis. 

  

Finally, I must express my very profound gratitude to my fellow students and the 

staff of German Department for providing me with unfailing support through the 

process of researching and writing this thesis. This accomplishment would not 

have been possible without them. Thank you. 

 

Author 

Yang, Yubei 







1 Vgl. Sullivan, M. (1973). The meeting of eastern and western art. S. 46-47. 



2 Fischer, O. (1943). Chinesische Landschaftsmalerei. S. 18 

3 Ebd.: 32 

4 Fischer 1943: 32 



5 Ebd.: 19 

6 Ebd. 

7 Fischer 1943: 19 



̈

̈

8 vgl. Bush, S. (1971). The Chinese literati on painting: Su Shih (1037 - 1101) to Tung Ch’i-ch'ang 

(1555 - 1636). S. 3 ff 

9 vgl. Holz H. (2006): All-Wesen und Unendlichkeit: Chinesische und europäische 

Landschaftsmalerei im Vergleich. S. 338 



10 Fischer 1943: 31 

11 Ebd. 

12 Chinesische Dynastie, 960 - 1127 n. Chr. 



13 Sullivan 1973: 92 

14 Vgl. Fischer 1943: 15 

15 Ebd.: 16. 

16 Ebd. 

17 Ebd. 



18 vgl. Fischer 1943: 16 ff. Sullivan 1973: 100 ff. 

19 vgl. Fischer 1943: 16. 

20 Fischer 1943: 16. 



21 Temple, W. (1683): Of Heroik Virtue. London. Zitiert n. Sullivan 1973: 109. 



22 Sullivan 1973: 112 



23 Ebd.: 112 f. 

24 Sullivan, M. (1962). The birth of landscape painting in China. S. vii. 

25 Novalis (1957). Werke, Briefe, Dokumente. Band II. Fragmente. S. 53. 



26 Novalis (1977): Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs. S. 189 

27 Daiber, J. (2001). Experimentalphysik des Geistes: Novalis und das romantische Experiment. 

S. 55 

28 Schelling, Friedrich W. J. (1994). Ideen zu einer Philosophie der Natur.  

29 Schelling, Friedrich W. J. (1857). Von der Weltseele, eine Hypothese der höhern Physik zur 

Erklärung des allgemeinen Organismus.  

30 Daiber 2001: 68 

31 Vgl. Ebd.: 67 ff. 



32 Vgl. Ebd.: 58f. 

33 34 Novalis 1957: 53 

35 36 37 38 39 Novalis 1957: 53 







40 vgl. Bush 1971: 3 



41 Vgl. Scholl, C. (2007). Romantische Malerei als neue Sinnbildkunst: Studien zur 

Bedeutungsgebung bei Philipp Otto Runge, Caspar David Friedrich und den Nazarenern. S. 235 

42 Vgl. Ebd.: 252 

Schlegel, F. (1798b), Athenäums-Fragmente, in: Kritische Schriften und Fragmente. S. 114.







44 Runge, P. O. (1982): Brief an seinen Vater, 1802. S. 102 

45 Vgl. Scholl 2007: 115 

46 Vgl. Ebd. 

47 Vgl. Nakama, Y. (2011). Caspar David Friedrich und die romantische Tradition: Moderne des 

Sehens und Denkens. S. 49 f.  



48 Vgl. Ebd.: 55 



（

）

49 Sullivan, M. (1979). Symbols of eternity: the art of landscape painting in China. S. I 





50 Novalis 1957: 43 



51 Novalis (1984): Fragmente und Studien. Die Christenheit oder Europa. S. 15  











52 Runge 1982: 102  



 

53 Sullivan 1962: 3. 
54 Busch 2003: 75 





55 Novalis 1997: 67 f. 
56 Busch 2003: 75 
57 Prange P. (2016b). Caspar David Friedrich. Das Schweigen der Bild. S. 182







Bibliographie:

 

Bush, S. (1971). The Chinese literati on painting: Su Shih (1037 - 1101) to Tung 

Ch’i-ch'ang (1555 - 1636). Cambridge, Mass.: Harvard Univ.Pr. 

 

Busch, W. (2003). Caspar David Friedrich: Ästhetik und Religion. München: 

Beck. 

 

Daiber, J. (2001). Experimentalphysik des Geistes: Novalis und das romantische 

Experiment. Göttingen: Vandenhoeck & Ruprecht. 

 

Fischer, O. (1943). Chinesische Landschaftsmalerei. Berlin ; Wien: Neff. 

 

Gaßner, H. (Hrsg.). (2006). Caspar David Friedrich, die Erfindung der Romantik: 

Museum Folkwang Essen [5. Mai bis 20. August 2006] ; Hamburger Kunsthalle 

[7. Oktober 2006 bis 28. Januar 2007]. München: Hirmer. 

 

Holz H. (2006): All-Wesen und Unendlichkeit: Chinesische und europäische 

Landschaftsmalerei im Vergleich. In: Perspektiven Der Philosophie.Vol 32. 

Rodopi; 2006:337-369. 

 

Cahill, J. (1978). Parting at the shore : Chinese painting of the Early and Middle 

Ming Dynasty, 1368 - 1580. New York [u.a.]: Weatherhill. 

 

Koerner, J. L. (1998). Caspar David Friedrich, Landschaft und Subjekt. München: 

Fink. 

 

Koerner, J. L. (2009). Caspar David Friedrich and the subject of landscape. 

London: Reaktion Books. 

 



Kuhlmann-Hodick, P. (Hrsg.). (2014). Dahl und Friedrich : romantische 

Landschaften ; [Ausstellung: Alene med naturen. Dahls og Friedrichs landskaper 

1810 - 40, Nasjonalgalleriet, Oslo, 10. Oktober 2014 bis 4. Januar 2015 ; Dahl 

und Friedrich - Romantische Landschaften, Albertinum Dresden, 6. Februar bis 3. 

Mai 2015]. Dresden: Sandstein-Verl. 

 

Nakama, Y. (2011). Caspar David Friedrich und die romantische Tradition : 

Moderne des Sehens und Denkens. Berlin: Reimer. 

 

Novalis (1957). Werke, Briefe, Dokumente. Band II Fragmente: 1.  Hrsg. von 

Ewald Wasmuth. Heidelberg: Lambert Schneider. 

 

Novalis (1977): Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs. Dritte, nach den 

Handschriften ergänzte, erweiterte und verbesserte Auflage, Hrsg. v. Paul 

Kluckhohn und Richard Samuel in Zusammenarbeit mit Hans-Joachim Mähl und 

Gerhard Schulz, Stuttgart: Kohlhammer 

 

Novalis (1997): Gedichte. Die Lehrlinge zu Sais. Hrsg. v. Johannes Mahr. 

Stuttgart: Reclam. 

 

Prange P. (2016a). Eine neue „christliche“ Landschaft. In: Reiter, C., Schröder, K. 

A., Birkholz, H., Kirchberger, N., Prange, P., Scholl, C., & Telesko, W. (Hrsg.). 

(o. J.). Welten der Romantik. Ostfildern: Hatje Cantz. S. 140 

 

Prange P. (2016b). Caspar David Friedrich. Das Schweigen der Bild. In: Reiter, 

C., Schröder, K. A., Birkholz, H., Kirchberger, N., Prange, P., Scholl, C., & 

Telesko, W. (Hrsg.). (o. J.). Welten der Romantik. Ostfildern: Hatje Cantz. S. 182 

 

Prange P. (2016c). Philipp Otto Runge. „Wir sind keine Griechen Mehr“. In: 

Reiter, C., Schröder, K. A., Birkholz, H., Kirchberger, N., Prange, P., Scholl, C., & 

Telesko, W. (Hrsg.). (o. J.). Welten der Romantik. Ostfildern: Hatje Cantz. S. 214 



 

Runge，P. O. (1982): Brief an seinen Vater, 1802 in: Werner Busch/Wolfgang 

Beyrodt (Hrsg.): Kunsttheorie und Malerei. Kunstwissenschaft (Kunsttheorie und 

Kunstgeschichte des 19. Jahrhunderts in Deutschland. Texte und Dokumente Bd. 

1), Stuttgart: Reclam. S. 102–104. 

 

Schlegel, F. (1798b), Athenäums-Fragmente, in: Kritische Schriften und 

Fragmente. Hrsg. v. E. Behler u. H. Eichner, Bd. 2, Paderborn 1988 

 

Scholl, C. (2007). Romantische Malerei als neue Sinnbildkunst : Studien zur 

Bedeutungsgebung bei Philipp Otto Runge, Caspar David Friedrich und den 

Nazarenern. München; Berlin: Dt. Kunstverl. 

 

Sullivan, M. (1962). The birth of landscape painting in China. London: Routledge 

& Kegan Paul. 

 

Sullivan, M. (1973). The meeting of eastern and western art: from the 16. century 

to the present day. London: Thames & Hudson. 

 

Sullivan, M. (1979). Symbols of eternity: the art of landscape painting in China. 

Stanford, Calif.: Univ. Press. 

 

Sullivan, M. (1980). Chinese Landscape Painting. Band II: The Sui and T’ang 

dynasties. Berkeley: Univ. of California Press. 

 

Temple, W. (1683): Of Heroick Virtue. London. Zitiert n. Sullivan 1973: 109. 

 

 

 

 

 

 



 

Abbildungen 

 

 

 

Abb. 1: G. L. Le Rouge. Engraving from Le Jardin Anglois-Chinois.1786. Aus Sullivan 

1973: 104 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Abb. 2: Ku Chien-lung (1606-1689): Page of details copied from paintings in the Imperial 

collection. Nelson-Atkins Gallery of Art, Kansas City, USA. 

 

 



 

 

 

 

Abb. 3: Nach Wang Wei: Landschaft mit Wang Chuan Pavillion. Shōfuku-ji Temple, Japan.  

 

 

 

 



 

Abb.4: Carl Blechen: Im Park der Villa d'Este. 1830,  

 



 

 

 

 

 

 

 

Abb. 5: Caspar David Friedrich: Landschaft mit Pavillon. um 1797, Hamburger 

Kunsthalle. 

 

 

 



 

      

Abb. 6: Huang Kung-Wang: Dwelling in the Fu-Chun Mountains. National Palace 

Museum, Taipei.  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Abb. 7: Shen Chou 

(1427-1509): 

Towering Mount Lu. 

1467. National 

Museum. Taipei. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Abb. 8: Shi Tao (1641-

ca.1710) Mount Lu 

Sumitomo Collection, 

Kyoto, Japan. 



 

 

 

 

 

 

Abb. 9: Caspar David Friedrich: Gebirgslandschaft mit Regenbogen 1810, 

Museum Folkwang, Essen. 
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Abb. 10: Shen Chou (1427-1509): Dichter auf dem Gipfel. Nelson-Atkins Gallery 

of Art, Kansas City, USA. 

 

 

 

 

 

 



 

Abb. 11: Caspar David Friedrich: Der Wanderer über dem Nebelmeer 1818, 

Kunsthalle Hamburg  

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

Abb.12: Capspar David Friedrich:  Der Mönch am Meer. 1808/09. Staatliche 

Museen zu Berlin. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

Abb. 13. Caspar David Friedrich: Nordische Frühlingslandschaft. Um 1825. 

National Gallery of Art, Washington DC. USA. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Abb. 14: Caspar David Friedrich: Der Chasseur im Walde. 1848. 

 

 



 

 

 

Abb. 15: Chao Meng-fu（1254－1322）Die Landschaft des Geistes von Hsieh 

Yu-yü. Princeton University Art Museum, USA.  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     Abb. 16: Detail von Abb. 15. 

 



 

 

 

Abb. 17: Philipp Otto Runge. Der Morgen. zweite, zerschnittene Fassung. 

1808/1809 Hamburger Kunsthalle.  



 

Abb. 18: Caspar David Friedrich. Kügelgens Grab. 1822. 


