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l e dessin des ingénieurs militaires a toujours €t€ jugé comme une pratique ingrate, une application séche de concepts mathématiques au

service d’un dessin froid et technique. A I’heure ol I'étude du dessin d’architecture civile connait un engouement généralisé, personne ne
s’est toutefois intéressé a 'art de la composition, des détails et des tonalités, parfois remarquables, des ingénieurs militaires.! Les documents
graphiques réalisés par les ingénieurs sont généralement utilisés en vertu de leur fonction informative en tant que documents d’appui pour des
travaux historiques, mais leurs qualités esthétiques, leurs grices particuliéres, n’ont jamais €té mises en valeur. Tous les historiens d’art qui ont
abordé I'étude de la science militaire en regard de sa valeur esthétique ont déja souligné sa relative exclusion du domaine des arts. James S.
Ackerman a souligné trés justement ce flottement: “Art historians rarely have made the distinction between the aesthetic and the technical age
of warfare, and have set aside the military treatises and designs [...] as if they were irrelevant to the study of artistic personality”.”

Le but de cette bréve étude est de mettre en valeur un aspect de la pratique graphique des ingénieurs militaires: I'art des couleurs ou
art du lavis, pour en démontrer Iutilisation particuli¢re dans le cadre du travail de présentation des dessins chez les ingénieurs militaires.
L’étude est basée sur I'analyse de documents iconographiques issus du fonds du Département des Fortifications des Cc:]cmics,3 réalisés par des
ingénieurs militaires royaux envoyés en Nouvelle-France. Une premiére partie rend compte de la codification chromatique stricte du dessin
imposée progressivement aux ingénieurs militaires royaux a I’époque classique. Un deuxiéme volet analyse les moyens employés par les
ingénieurs pour, en jouant sur les codes, individualiser leurs ouvrages graphiques. Notre volonté est de faire découvrir les qualités sourdes du
dessin militaire, ot toute I’habileté du dessinateur va apparaitre dans sa maniére de biaiser avec adresse des régles strictes de codification afin de
donner a son ceuvre un lustre particulier.
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Figure 1. Le tableau Buchotte-Conventions-Lavis
résume l'enseignement graphique concernant les tons
de lavis et leur symbolique précise.

1 Depuis quelques années, de nombreuses publications
lant européennes que nord-américaines ont contribué
i réévaluer la part du dessin au sein du travail global
des architectes. Citons en exemple: L'architecture en
représentation (Paris: Ministére de la Culture, direc-
tion du patrimoine, 1984); L 'architecture et son image.
Quatre siécles de repre: ion archit le: ceuvres
tirées des collections du Centre Canadien d'Architecture
(Monitréal: CCA, 1987); Images et imaginaires d'archi-
tecture (Pans: Centre Georges Pompidou, 1984); Luc
Noppen et Marc Grignon, L'art de l'architecte: trois
siécles de dessin d'architecture a Québec (Québec:
Musée du Québec et Presses de I'Université Laval,
1983). Par opposition, malgré plusieurs publications
importantes concernant ['histoire de I'architecture
militaire, aucun ouvrage consacré a la représentation
graphique militaire n’est paru.

2 James S. Ackerman, The Architecture of Michelangelo
(London: A. Zwemmer, 1961), 45.

3 Le fonds Amérique Septentrionale du Département
des Fortifications des Colonies [D.F.C.], conservé en
France & Aix-en-Provence au Centre d’Archives et de
Recherche des Colonies d'Outre-Mer (CARCO), est
constitué de 560 documents cartographiques et plano-
graphiques relatifs aux établi s fortifiés de la
colonie frangaise. Il a été fondé en 1778, 2 Versailles,
sous le nom de Dépdt des Cartes et Plans des
Colonies et servait initial talaco nce des
fortifications et des stratégies de poliorcétique
adoptées dans les colonies frangaises.

4 Roland Le Virloys, Dictionnaire d'architecture civile et
militaire et navale (Parnis: chez les libraires associées,
1771). Vedette: laver.

L. L'ART DU LAVIS:

LA CODIFICATION CHROMATIQUE DU DESSIN D’ARCHITECTURE MILITAIRE
“Laver c’est dans le dessin des plans d’architecture civile, militaire et navale, coucher avec un
pinceau une teinte égale de couleur délayée avec de I'eau simple [... | ou une teinte de couleur
qu’on adoucit [...] pour en faire paraistre les plans le plus naturel qu'il est possible, par les
ombres et l'imitation des matiéres dont on se servira dans la construction”.

Roland le Virloys, 1771.

L'instauration du code symbolique des couleurs: une vision élitiste de Part de ingénieur militaire.
L’évolution des différents types de représentation architecturale a suscité bon nombre de
publications mais peu d’auteurs se sont int€ressés a I'étude particuliére des conventions
chromatiques. La polychromie des plans d’architecture civile et militaire existait avant
I'époque classique, mais ce n’est qu’a partir du milieu du XVII® siécle que la codification
chromatique des dessins d’architecture se rationalise. L'emploi de couleurs dans les dessins
d’architecture de la Renaissance reléve encore d’'un stade d’expérimentation personnelle chez
les architectes et les ingénieurs. Les projets de fortification de Léonard de Vinci sont ainsi
réalisés a I'encre et sont parfois lavés de sépia, mais les tons bruns qu'il utilise n’ont que deux
fonctions. Ils servent 2 marquer les différents ombrages et a opposer pleins et vides, aucun
code plus complexe n'existe. Dans le méme ordre d’id€es, les premiers plans européens
renaissants d’ouvrages militaires que ce soient ceux d’Albrecht Diirer, de Giacopo Castriotto
ou de Giorgio di Martini sont réalisés en monochrome.

A partir de 1650 environ, les architectes et les ingénieurs adoptent, en plus de
I’encre de chine et de la pierre de mine, une vaste gamme de teintes de lavis pour ornementer
leurs plans et en accroitre la portée informative. Chaque couleur est employée pour définir,
soit un €tat particulier du dessin (s'il s’agit d’'une projection ou d’un €difice déja construit),
soit 'emploi de différents matériaux (a chaque matériau correspond une couleur spécifique).
Les tons de lavis purs sont, a la base, peu nombreux, mais offrent par le biais du mélange une
infinité de nuances que les praticiens vont s’ingénier a créer. On reconnait principalement le
carmin de couleur rouge vif, 'outremer d’un bleu céleste et tendre, opposé au vert-de-gris
liquide d'un bleu turquoise vif que I'on peut confondre avec I'indigo €pais (plus codteux et
moins employ€), le vert-de-vessie d’un vert jaune, opposé au vert d’iris d’un vert vif, puis le
bistre brun assez proche de la sépia, et la gomme-gutie jaune.

Historiquement, I'instauration d’un code strict des couleurs dans les plans
d’architecture découle en grande partie, de la création de I’ Académie royale d’architecture
francaise, fondée en 1671. L'usage de lavis trouve naissance dans la volonté €litiste de
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I’Académie de distinguer la profession “d’architecte du roi” de celle des ordres corporatifs et
des professions connexes. En privilégiant une codification stricte du dessin d’architecture, la
représentation axiomatique et des notions de convenances graphiques, le statut d’architecte a
pu €tre isol€. Il fallait, désormais, €tre initi€ a des codes graphiques particuliers et se plier aux
régles de bienséance divulguées par I’Académie pour pouvoir se réclamer “architecte du roi”,
par opposition aux maitres-d’ceuvre et aux artisans. Le vocable d’architecte ne peut plus étre
attribué, selon Frangois Blondel, premier directeur de I’Académie, “qu’a ceux qui ayant fait
une €tude particuliere de cet art s’emploient avec tout le génie nécessaire a la cultiver”.?

Le statut “d’ingénieur du roi” suit la méme évolution. La création, quelque peu
ultérieure, du “corps des ingénieurs du roi” en 1691 adopte les nouveaux principes de codification
pour démarquer et affirmer la cohésion professionnelle du corps militaire face aux autres ordres
constructifs. Dans un premier temps, les codes de couleur employés en architecture civile et
militaire sont les mémes. Puis, rapidement, les thé€oriciens militaires vont différencier et régulariser
un code graphique particulier. Dés 1680, le Maréchal Sébastien Le Prestre de Vauban met par
écrit les différentes codifications chromatiques dans un ouvrage intitulé Le directeur général des
fortifications. 11 donne des instructions précises concernant les teintes de lavis “pour éviter la con-
fusion que le coloris des plans diversifi€s indifféremment de toute sortes de couleurs pourrait
causer en prenant la signification de I'un pour rautre”.® A sa suite, I'ingénieur Allain Manesson
Mallet présente les mémes reégles de coloris dans son traité, paru en 1687, Les travawx de Mars ou la
fortification nouvelle. 7 Néanmoins, ces deux auteurs n’abordent qulincidemment le sujet des
conventions chromatiques au sein de leurs ouvrages théoriques.

Ce n’est qu’en 1722, que l'ingénieur Nicolas Buchotte publie Les régles du dessin et
du Iavis,s premier ouvrage synthétisant toutes les conventions chromatiques utilis€es par les
ingénieurs militaires. Le tableau Buchotte-Conventions-Lavis (figure 1) résume son enseigne-
ment graphique concernant les tons de lavis et leur symbolique précise. Buchotte ne laisse,
graphiquement, aucun champ libre aux ingénieurs militaires. Non seulement, il détermine la
codification des lavis mais donne également des régles précises concernant la force® ou la
faiblesse des teintes. Ainsi, les glacis doivent étre lavés “d’une demi-teinte d’encre de chine en
conservant la force au sommet & en I'affaiblissant insensiblement vers leur picd".lo Son
ouvrage est représentatif de la volonté de régularisation du dessin d’architecture militaire
initiée par la création du “corps des ingénieurs du roi”. Buchotte délimite parfaitement la
représentation graphique des ingénieurs militaires dans le cadre précis de la convenance et
du bon-goit propre a I'époque classique: “Chaque nature d’ouvrage doit étre lavée de la
couleur qui lui convient, suivant les régles qui ont aussi €t€ €tablies |...]".ll

Les fonctions premiéres du lavis: lisibilité et vision synthétique des plans.

La lisibilité prévaut dans I'emploi des couleurs pour les dessins d’architecture militaire. D’un
seul coup d’oeil, le lecteur averti peut ainsi avoir une idée plus juste de 'intention du dessina-
teur dont la figuration reste claire, sans surcharges de traits ou d’informations manuscrites. Si
I’'on prend, en exemple, la carte du fort Saint-Louis de Québec exécutée par I'hydrographe
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Figure 3. Le plan de la ville de Québec exécuté par
I'ingénieur militaire royal Gaspard Chaussegros de
Léry en 1718. Détail. (D.F.C., port. V, no. 395b)

5 Frangois Blondel, Proces verbaux de I'Académie d'Archi-
tecture (Genéve; réédition, Minkoff, 1976), 123.

6 Sébastien Le Prestre de Vauban, Le directeur géneéral
des fortifi s (Genéve; rééedition, Minkoff, 1976).

7 Allain Manesson Mallet, Les travaux de Mars ou la for-
tification nouvelle (Chez 'auteur, proche le grand por-
tail St-Sulpice, 1687).

8 Nicolas Buchotte, Les régles du dessin et du lavis
(Paris: chez Claude Jombert, 1722).

9 “Fortifier: c’est dans le dessin, donner de la force a
une composition en y faisant entrer les circonstances
qui peuvent servir a en fortifier le caractére: c'est dans
la peinture donner de la force aux lavis, aux couleurs,
aux teintes”. Le Virloys, Dictionnaire d'architecture.

10 Buchotte, Les régles du dessin, 39.

11 [bid., 43.

43



Figure 4 (4 gauche). Le plan du chiteau de Québec
exécuté par Gaspard Chaussegros de Léryen 1719,
(D.F.C., port. V, no. 405c)

Figure 5 (a droite). Un plan général de la ville de
Québec proposé en 1718 par Gaspard Chaussegros
de Léry. Détail. (D.F.C., port. V, no. 399b)

12 Jean-Baptiste Franquelin ceuvre i titre d’hydrographe
dans la colonie dés 1672, 1l réalise de nombreuses
cartes géographiques de la Louisiane jusqu’a la
Nouvelle-France, ainsi que plusieurs cartes de
I'établissement de Québec.

13 D.F.C., Amérique Septentrionale, port. IV, no. 347b.

14 L'ingénieur militaire Gaspard Chaussegros de Léry
ceuvre dans la colonie de 1716 4 sa mort en 1756. 11
réalise de nombreux plans, relevés el projets des
élablissements permanents ainsi que des forts de la
colonie. 11 est également en charge de la construction
de I'enceinte de Montréal et celle de Québec. Outre
ses activités militaires il réalise de nombreux projets
d’architecture publique, civile et religieuse dans la
colonie. C'est sans aucun doute I'ingénieur militaire
le plus important de la colonie i I'épogque coloniale
francaise.

15 D.F.C., Amérique Septentrionale, port. V, no. 395b.

16 De la Barre, gouverneur de la colonie de 1680 a 1685,
parle de lui en termes élogieux: “Le gargon qui fait
des cartes est un dénommé Franquelin aussi habile de
sa main qu'il y a en France [...]". Cité par P.G. Roy,
“Un hydrographe du Roi a Québec: Jean-Baptiste
Franquelin”, dans Mémoires de la Société royale du
Canada 8 (1919): 48.

17 L'usage de la perspective (en particulier la perspec-
tive cavaliére) en architecture militaire a é1é peu
employé. Les ingénieurs habitués a étudier les
caractéristiques des places sur leurs plans avant de
mener leurs offensives ont toujours préféré 'usage du
plan au sol des ouvrages. L'emploi d'effets perspectifs
et de lignes de fuite pouvant les induire en erreur.
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Jean-Baptiste Franquelin'> en 1689 (figure 2 [voir p. 40-41)),"* et le plan de la ville de
Québec de I'ingénieur militaire royal Gaspard Chaussegros de Léry'" réalisé trente
ans plus tard (figure 3),"” importance du lavis apparait clairement.

Jean-Bapliste Franquelin appartient encore a la tradition des dessinateurs
empiriques. Ses qualités de dessinateur sont reconnues par ses cunlemporains,'6 mais
son mode figuratif ne découle aucunement d’un enseignement cléricatoire académique.
Ses représentations monochromes, réalisées au trait fin d’encre de chine, dénotent une
forte influence de la gravure d’illustration. Il utilise toutes les variantes formelles
permises par la technique de la plume (traits lin€aires, pointillés, hachurés) pour traduire
le plus d’information possible sur ses plans. Ainsi, son relevé en perspective du fort Saint-
Louis et de la Basse-Ville de Québec exprime avec précision par le trait les différents
malériaux utilisés dans la construction: les rondins de bois de la porte d’entrée, les
chainages d’angle en pierre du mur de souténement du fort, la magonnerie des remparts
et des souches de cheminées. Ce souci du détail se retrouve sur I'ensemble du plan.
Franquelin évoque toutes les déclivités et aspérités du site par une multitude de traits
lin€aires. Il représente par le méme moyen graphique les rochers, les parcelles cultivées,
les arbres et les plantes des jardins. Cette profusion de traits et de détails rend la lecture
globale de son plan plus difficile. Le lecteur est obligé de se pencher avec attention sur la
représentation de Franquelin pour en dégager les éléments essentiels et parvenir 4 une
lecture synthétique.

Par opposition, les plans standardisés des ingénieurs militaires vont apparaitre
dénués de détails anecdotiques, circonscrits dans le domaine strict de I'efficacité
graphique. En premier lieu, la vue perspective est trés peu utilisée en architecture
militaire au prom de la trilogie classique de la représentation architecturale civile: plan-
coupe-élévation.' " Dautre part, ce sont essentiellement 'emploi de codes graphiques et
de lavis qui vont permettre de donner des informations supplémentaires. La
représentation du chéteau de Québec de Gaspard Chaussegros de Léry (figure 4)
présente un bon exemple de cette sobriété€ des ingénieurs militaires qui va progressive-
ment tendre vers l'instauration d’un systéme graphique particulier. La disposition
spatiale réguli¢re offre une lecture synthétique des différents niveaux de I'édifice.
L’emploi de retombes permet de placer sur un méme support plusieurs versions du
projet. Par opposition au plan de Jean-Baptiste Franquelin, les traits sont peu nombreux,
I’espace libre occupe la majeure partie du plan et ce sont les lavis qui expriment les
différents matériaux. Un lavis rouge carmin symbolise la magonnerie, un lavis jaune
gomme-gutte représente le projet proposé par I'ingénieur, alors qu’un lavis brun bistre
figure le remplissage existant de terre du soubassement. Par le biais de la connaissance
du code chromatique, Chaussegros de Léry parvient a résumer et synthétiser toutes les
informations concernant les matériaux du chiateau de Québec ainsi que les différentes
phases d’avancement dans la construction.
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I1. LES SUBTILITES DU LAVIS:
LE JEU SUR LES CODES DES INGENIEURS MILITAIRES ROYAUX
Au sein de cette gamme chromatique imposée, les ingénieurs militaires vont tenter de
trouver des biais, des subtilités, pour individualiser leurs ccuvres graphiques. Le théoricien
Henri Gauthier de Nimes reléve, a la fin du XVII® si¢cle, 'importance de la justesse des tons dans
la présentation des plans d’architecture militaire: “Un ouvrage ne peut avoir un air qui plaise a
Poeil [...] sans la douceur des teintes, la vivacit€ des lignes, en un mot un lavis bien entendu”.'®
Le cas de la Nouvelle-France offre I'exemple cohérent du corpus iconographique
de plusieurs ingénieurs militaires royaux, envoy€s tour a tour, en “pais estranger”. Eloignés
des spheres de décision, les ingénicurs militaires vont chercher a exploiter au maximum les
possibilités offertes par les différentes techniques du dessin d'architecture pour faire valoir
leurs projets. Lorsque I'on prend en consid€ration certaines ceuvres de ces ingénicurs
militaires, il est possible de percevoir des diversités stylistiques qui individualisent chaque
ingénieur, tout en respectant la codification chromatique requise. Ces nuances sont percep-
tibles tant pour les plans généraux des fortifications que pour les plans particuliers
d’architecture militaire.

Les nuances du lavis dans les plans militaires généraux.

L’exemple de I'ccuvre de Gaspard Chaussegros de Léry est révélateur de ce désir
d’individualit€ au sein d’un code rigide. Si I'on observe attentivement ses plans généraux de la
ville de Québec," proposés en 1718, il est évident que les nuances chromatiques trés
recherchées employées par I'auteur ont une valeur esthétique particulicre (figures 3, §5). Ses
projets concernant la construction d’'un nouveau quartier en damicr pour la Haute-Ville et la
Basse-Ville ne sont pas lavés de jaune comme la codification le détermine mais d’une teinte
approchante, un jaune-orangé insensiblement plus appuyé€ pour figurer les magonneries des
batiments projetés. Ces tons orangés se fondent avec les nuances de bruns-jaunes des bancs
de sable sur lesquels le projet doit prendre assise. Le long de la riviere St-Charles, les terres
labourées figurées par des lignes parallles d’encre brune sont lavées d’un brun clair. Dans
I'enceinte intra-muros, ces tons bruns sont piquetés de vert et les dénivellations et la falaise
de Cap-aux-Diamants s’assombrissent graduellement de touches brunes, vertes ¢t noires. Le
rouge carmin, généralement employé pour figurer les magonneries, est remplacé par un ton
rose qui fait opposition au réseau compliqué de jardins verts et bruns de la cité. Pour
rehausser 'ensemble de ces tons, les cours de la riviére St-Charles et du fleuve St-Laurent
sont lavés d’un filet de bleu turquoise, appuyé au niveau des berges et qui s’éclaircit vers le
centre de leurs lits.

La vision générale de ce plan offre un tableau nuancé de tons doux et harmonicux
qui définissent un style chromatique particulier. Par ce biais, I'ingénicur Gaspard Chausse-
gros de Léry insuffle 4 son ceuvre graphique une maniere qui lui est propre tout en €tant con-
ventionnelle. Les teintes sable, ocre, Terre de Sienne et rose tendre prévalent sur le jaune, le
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Figure 6. Le plan de Sorel, levé en 1704 par Jacques
Levasseur de Neré. (D.F.C., port. V, no. 494c¢)

18 Henri Gauthier de Nimes, L 'art de dessiner propre-

ment les plans, profils, élévations [...] (Paris, 1697), 106.
19 D.F.C., Amérique Septentrionale, port. V, no. 395b et

399b.
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bleu et le rouge primaires, mais les codes graphiques sont respectés.
Les autres plans réalisés pour les villes de Québec et de Trois-
Rivicres refletent les mémes gammes chromatiques qui permettent
d'isoler graphiquement I'ceuvre de Chaussegros par rapport a celle
de ces contemporains.

Si 'on compare sa dextérité graphique avec les cx'uvres
maladroites de son prédécesseur Jacques Levasseur de Neré, 2 les
qualités de dessinateur de Chaussegros apparaissent, par opposition,
de fagon flagrante. Le plan de Sorel levé en 1704 par Jacques
Levasseur de Ner€ offre un bon exemple d’une appllcauon conven-
tionnelle peu esthétique des conventions <:hrc|rr1auques2 (figure 6).
Bien que le lavis vert d’iris utilisé pour teinter le fleuve corresponde aux
tonalités et aux forces requises et soit conventionnellement “d’une teinte
plus affaiblie en son ccntre”,zz sa tonalité fade n’apporte aucune
luminosit€ au plan alors que, plus vif et c€leste, il enluminait réellement
la composition de Chaussegros. Dans le méme ordre d'idées, le projet de
la nouvelle fortification est lavé d’un jaune péle qui se détache mal sur
le fond beige du plan. Les constructions existantes, lavées d'une
teinte carmin sombre, brouillent I'ensemble de la composition
projetée trop palement et dont les contours sont mal dissociés. La
figuration des terres labourées, qui avait permis a Chaussegros de
prouver son art de laveur de plans, ne représente chez Levasseur
qu’un “patchwork™ irrégulier de formes géométriques sommaire-
ment tracées a I'encre de chine. La graphie subtile et compliquée des
jardins qui permettait de connaitre chez Gaspard Chaussegros les
principaux arbres de remarque™ 3 et les arbustes, dont la variété était

2 simulée par I'emploi de teintes différentes, ne donne licu chez

Figure 7. Le plan et élévation de la redoute du moulin
par l'ingénieur Josué Dubois Boisberthelot de
Beaucours, 1710. (D.F.C., port. V, no. 380c)

20 Jacques Levasseur de Neré arrive en Nouvelle-France

en 1694 avec le titre d'ingénieur. 1l participe aux forti-

fications de Québec et exécute, entre autres, des plans
d’architecture militaire pour Trois-Riviéres, Sorel,
Montréal et Chambly.

21 D.F.C.,, Amérique Septentrionale, port. V, no. 494c.
22 Buchotte, Les regles du dessin, 138.

23 Les arbres de remarque sont en cartographie de
I’époque moderne les arbres remarquables, c'est-a-
dire repérables sur le terrain.

24 Sébastien Le Prestre de Vauban, Lettres a Louvois
(Genéve; réédition Slatkine), 2:159.

25 Josué Dubois Boisberthelot de Beaucours arrive au
Canada en 1688 et est chargé de la défense de
Québec, Trois-Riviéres, Chambly, puis dés 1715 de
port Toulouse et de I'lle Royale.

26 D.F.C., Amérique Septentrionale, port. V, no. 380c et
443c.

27 D.F.C., Amérique Septentrionale, port V, no. 443c.
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= Levasseur a aucune application graphique.

Cette étude comparée permet de mieux saisir la vaste marge de nuances graphi-
ques qui peut exister entre le travail des différents ingénieurs. Méme sl les conventions
graphiques sont respectées, les valeurs, esthétique et informative, des ouvrages différent, ce
qui a grandement favorisé€ les ingénieurs doués pour le dessin dans leur carriére pro-
fessionnelle. Vauban tenait lui-méme a ne point se séparer des bons dessinateurs comme le
prouve cette réponse donnée & Louvois qui lui réclame un bon dessinateur:

Je ne saurais point vous donner un homme tel que vous me le demandez par la premiére [...] 8 moins que vous ne

preniez Rousselot de Nancy. Il dessine pas mal. entend assez bien tout ce qu'il fait et écrit assez correctement [...]_2'1

Le lavis des plans particuliers:

Pexemple de I'ingénieur militaire Josué Dubois Boisberthelot de Beaucours & Québec.
Dans la réalisation des ouvrages particuliers les mémes nuances esthétiques existent
définissant plusieurs degrés de perfection et d’ingéniosité dans le mode de présentation des
plans d’ingénieurs. L’ceuvre de I'ingénieur Josué Dubois Boisberthelot de Beaucours™ offre
un exemple particulierement réussi d’adaptation personnelle du dessin des ingénieurs
militaires.

Sil'on prend en considération la série de plans particuliers relatifs aux élévations et
profils de trois des redoutes de Québec proposés vers 1710, on trouve un art graphique subtil
trés proche de celui de Gaspard Chaussegros de Léry que dément pourtant la signature de
Beaucours au verso (figures 7, 8). % Ces dessins de présentation sont entiérement réalisés
dans des tons rose et gris. Le plan et élévation de la redoute du moulin (figure 7) est figuré
par des nuances d’une extréme Iégéreté. Les ombrages conventionnels venant de gauche et
d’en haut sont lavés trés finement. La maconnerie du profil, tout comme chez Chaussegros,
est lavée d’un rose péle, mais ici teint€ de gris pour répondre aux nuances grises des remplis-
sages de terre. La figuration du substrat sur lequel est construite la redoute est symbolisée
par de fines lignes hachurées irrégulicrement qui donnent une juste idée du caractére
rocheux et escarpé qu’offre sa situation de commande.

Dans le méme ordre d’idées, le plan, profil et élévation de la redoute du Cap-au-
Diamant (figure 8) 7 est lavé de teintes similaires, le rose de la maconnerie offre un heureux
contraste avec les teintes gris-fer conventionnelles d’encre de chine peu lavées pour les
endroits privés de lumiére. La figuration de la charpente, décrivant trés précisément le
systeme de la ferme triangulée, est lavée uniformément d’un ton brun clair imitant la couleur
“naturelle” du bois recommandée par la convenance. Les plans au sol et au premier niveau
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de la redoute occupent la partie inférieure du dessin. L’application d’'une retombe permet a
Beaucours de montrer 'agencement des deux niveaux sur un méme schéma. Les degrés de
Pescalier sont lavés d’une teinte grise qui s'éclaircit graduellement 2 mesure qu’ils s’élévent.
Tous les ébrasements des baies sont conventionnellement laissés en blanc puisque, en accord
avec la loi graphique sur les effets naturels, tous les ouvrages que la lumiére atteint ne sont
pas lavés. L’ensemble de la planche, offre une organisation spatiale raisonnée et simple, qui,
doublée d’un dessin parfaitement net et de tons doux et mesurés, donne de ce projet une
vision claire et précise.

L’analyse de I'art graphique de Josu¢ Dubois Boisberthelot de Beaucours donne
une juste idée des possibilités que peut apporter la connaissance des teintes conventionnelles
de lavis. La graphie du dessin se trouve simplifiée dans ses lignes, les lettres de références
deviennent inutiles pour expliquer les nuances de matériaux a employer. De plus, 'ensemble
des ceuvres graphiques acquiert, lorsque les lavis sont employés avec art, une qualité
esthétique indéniable qui peut influencer le jugement global du projet.

L'ETUDE DE QUELQUES DESSINS ISsUS du Département des Fortifications des Colonies per-
met de rendre leurs lettres de noblesse 4 des documents que [’on a, a tort, considérés trop
rapidement comme de simples témoins informatifs. C’était oublier que les ingénieurs
militaires, au méme titre que les architectes, €taient pleinement conscients de la valeur
esthétique et du poids de la figuration dans leur pratique professionnelle. II suffit de se
pencher un peu plus attentivement sur les ceuvres des ingénieurs militaires pour trouver des
subltilités dans leurs moindres plans. Mais, ¢’est évidemment a la lumiére des sources
théoriques délimitant leur art qu’apparait plus clairement leur génie en regard des codes et
des lois de la figuration. Ce sont les biais utilisés par les ingénieurs pour varier et
individualiser leurs ceuvres au sein d’un cadre rigide qui sont importants a saisir pour
apprécier leur dextérité graphique a sa juste mesure.
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Figure 8. Le plan, profil et élévation de la redoute du

Cap-au-Diamant par Josué Dubois Boisberthelot de
Beaucours, vers 1710. (D.F.C., port. V, no. 443c)
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